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Den stillastdende rorelsen — Jessica Faiss och Ninia Sverdrups
videomeditationer

Det faktum att film dr rérlig bild innebér en kvalitativ skillnad gentemot fotografin. Rorelsen
gor det motiverat att definiera filmmediet i termer av synlig tid framfor likhet med en yttre
verklighet. Liksom film &r video rorlig bild &ven om tekniken och produktionsvillkoren skiljer
sig at. Sedan dess framtridande pa 1960-taket har videokonsten definierat sig sjilv i
opposition till spelfilmens berittarkonventioner och dé inte minst i relation till tid. Da
spelfilmens narration bygger pd komprimerad tid arbetar ménga videokonstnirer antingen
med en uppstyckad och fragmenterad tid utan sammanhallen berittelse, eller ockséd med
pagaende forlopp utan komprimering. Vid sidan av konceptuella och dokumentira strategier
har videokonstnérer arbetat med bildspraket i en form av utvidgat méleri. Videon anvénds da
som ett instrument for att utforska det audiovisuella filtet. Denna typ av verk visas ofta i loop
dér narrationen tinjs till den yttersta punkt dér den upphévs. I videoinstallationen konstrueras
bilden som en del av det rumsliga sammanhanget snarare dn som ett fonster mot ett autonomt
fiktivt universum. Diarmed gors betraktarens kropp delaktig i upplevelsen.

Ett exempel pa ett sddant utvidgat videoverk, som dessutom sammanfor bildprojektionens
immaterialitet med méileriets materialitet, ar ett tidigt verk av Jessica Faiss (f. 1973). En
filmsekvens frin ett schweiziskt alplandskap projiceras diar mot en tvadelad nonfigurativ
mélning, nagot i den abstrakta expressionismens anda fast mera aterhéllet och bleknat. I
senare verk har Faiss arbetat med digital video men hir dr mediet super 8, vilket inte saknar
betydelse. Projektorn med dess surrande ldte &r mer &n en apparat for att spela upp den rorliga
bildsekvensen. Liksom malningen &r projektorn en betydelsebédrande del av installationen. I
filmsekvensen fanns en rorelse genom en typ av landskap som vi méter i det romantiska
méleriet, exempelvis hos Caspar David Friedrich. Film och méleri 6verkorsar varandra i vad
som sa har i efterhand framstar som ett nyckelverk i Faiss utveckling fran maélare till
videokonstnér. Videon har ndmligen blivit Faiss fradmsta visuella redskap, &ven om hon ocksa
arbetar med maleri och performance.

Nir jag 1 olika sammanhang kommit i kontakt med Ninia Sverdrups (f. 1971) arbeten har jag
slagits av parallellerna med Faiss. Bdda arbetar med videomediets relation till tiden. Deras
respektive estetik dr i ndgon méin en produkt av motet med den japanska kulturen. Faiss, som
ar fodd 1 Schweiz, var 2001-2002 géststudent pa Tohoku University of Art and Design i
Yamagata och bodde aterigen i Japan under en period 2003-2004. Sverdrup, utbildad vid
konsthogskolan 1 Umed, vistades 1 Tokyo under en médnad hdsten 2005.

Den japanska kulturen bildar en intressant ingéng till diskussionen om videon som
atergivning av rorelse och tid. I Japan finns ett cykliskt tidsbegrepp. Traditionen &r nérvarande
1 samhéllslivet pé ett patagligt sétt. Den 1 vésterlandet sedan rendssansen dominerande
uppfattningen om rummet som strukturerat i ldngd, hojd och djup enligt ett
centralperspektivistiskt synsatt dr inte allenarddande. Det japanska trasnittet, for att ta ett
exempel, bygger pa en framstéllningsmodell dér bildens olika delar diagonalt binds ihop &ver
lakuner. I filmen uppehéller sig kameran ofta vid tomrum. Med slow-motion kan exempelvis
Akira Kurosawa fora in visuella pauser i hindelseforloppet.



En bakgrund till detta bildbegrepp finns i Ma, ett tecken for tomrum, mellanrum, tystnad och
paus. Ma dr, som Sverdrup skriver i "Ma och den fyrdimensionella verklighetsuppfattningen i
dagens Tokyo” (i samarbete med Daniel Segerberg, www.squid-net.com 2006), ndrvarande
overallt i samhéllslivet &ven om begreppet frimst anvdnds om de traditionella konsterna.
Sverdrup ndmner tuschmaéleriet ddr den mentala forberedelsen &r lika viktig som utférandet.
Det vita papperet dr Oppet mot alla former bortom tid och rum och bér dédrmed pa grénslosa
mdjligheter. Tomrummet ar laddat med allt och uppfattas dérfor som viktigare dn det som
redan dr fyllt med ndgot. Ma harstammar fran naturreligionen Shinto. Kami i Shinto &r inte en
gud utan nagot mer abstrakt, en atmosfar eller ande som kan ta tillféllig boning i berg eller
trad for att sedan forsvinna, forklarar Sverdrup. For att skapa en boningsplats &t Kami kan
man med fyra stolpar och ett rep ringa in en plats. Detta tomma utrymme dr Ma. Men
tomrummet manifesterar sig inte endast i enskilda punkter utan &r ocksa det nav allting kretsar
runt och fods ur.

Jag ser en paverkan fran japansk visuell kultur i Faiss och Sverdrups sétt att utnyttja tomrum i
sitt bildsprék. I hur hog grad deras uttryck for 6vrigt kan foras tillbaka till métet med den
japanska kulturen dr svart att sdga, eftersom det dr friga om en sammansatt bakgrund av
erfarenheter och influenser.

Jessica Faiss

Jessica Faiss verk préglas av kyla och renhet. Hon later oss fardas ldngs véigar som inte leder
ndgonstans. Sjdlva resan dr mélet, vintan som dppnar rymder for tanken, den monotona
rorelsen som dr bade ett skeende i1 verken och filmens strom av bilder. P4 detta sitt gor Faiss
mediet synligt nér hon anvénder det, i motsats till spelfilmen som ofta syftar till att géra
mediet transparent for att dra in publiken i fiktionen.

I en kommentar till sina arbeten skriver hon: ”Jag vill forsoka finga det som hdander mellan
starten pa en resa och malet, det lilla som hénder i verkligheten kontra allt som pagér i ens
tankar under resans gang, malet med resan och ens forvéntningar etc...” Resan dr bade en inre
och yttre resa, dér den yttre blir en metafor for den inre och tvirt om. Faiss uppsoker
ickehéndelsen: "Jag &r intresserad av vakuumet som uppstar mellan forflyttningar vi gor. Tid i
verklig form, tid som fordriv, tiden som gér medan vi vintar.” Hur olika upplever vi inte
tiden, nér vi har brattom eller ndr vi vintar strandsatta pd ndgon transitstation? Hos Faiss
vinds dessa olikartade sétt att uppleva tiden ut och in. Det monotona, som kunde ha att gora
med trékig vantan, Oppnar medvetandet mot det imagindra. Ju mindre som hander desto friare
16per tanken. Genom att hélla oss kvar i rorelsen vinds vara tankar indt. Faiss papekar att det
ar tiden hon &r intresserad av: ”Att iaktta forflyttningar och éndra deras kurs och deras takt,
kénns som att finga en bit av sjélva tiden, fast i uppldst form.” I hennes verk dr resandet
relaterat till tidens rorelse snarare én till ett visst resmal.

Pa Faiss separatutstéllning pa Mia Sundberg galleri i Stockholm véren 2006 var besdkaren
tvungen att g igenom ett draperi av svart plast for att komma in i lokalen. Pa sa sitt
forseglades rummet. Genom att kliva innanfor skynket steg besokaren in i en vérld med ett
annat tempo, som foljer andra lagar 4n den dér ute. Betraktaren drogs in i filmernas kraftfilt,
forst Halong (4,5 min loop 2006), projicerad mot en fritt hangande trdpanna. I denna video
blickar vi ut mot ett 6ppet dimhdljt hav (Halong-bukten i norra Vietnam) med ndgra 6ar som
sticker upp likt morka knén ur vattnet. Vi stdr akterut pa en bat som tillryggaldgger en allt



langre stricka utan att omgivningen fordndras i nagon storre utstrickning. Vyn kan leda
tankarna till romantikens landskap men verket relaterar ocksa till reproducerade bilder av
turistparadiset Vietnam som hér framtriader i gramulet vdder. P& den kolonisering och de krig
Vietnam utsatts for under sin valdsamma historia foljer exploateringen av den vackra naturen.
Idag &r det turismen och kommersialismen som hérskar men i Faiss video forblir landskapet
anonymt som en transkulturell fantasi, samtidigt som vi via titeln forstar att det ror sig om en
specifik plats som ruvar pa kollektiva minnen.

I det inre rummet fanns en mindre projektion med titeln Pool (21 min loop 2006). Pool var
ocksa namnet pa hela utstdllningen. Vi ser en swimmingpool med bl botten som langsamt
fylls med vatten. Pumpen arbetar monotont. Det suggestivt lysande djupet har en
hypnotiserande verkan. Ordet pool syftar ursprungligen pé ett omrdde med djupt stilla vatten 1
en flod. Det ér en sadan plats Faiss gestaltar. Med den svarta plastduken bildar
utstdllningsrummet ett avskdrmat omrade av lugn i samtidens hektiska bildflod.

I Escalator (5 minuter loop 2002) har Faiss filmat ett rullband i en mork tunnel. En spoklik
kénsla infinner sig, omslutna som vi dr av ett modernt maskineri. I Odaiba (20 minuter loop
2004) fardas vi i ett toppmodernt forarlost tdg genom det futuristiska distriktet Odaiba i
Tokyo. Vi passerar betongkonstruktioner, motorvédgar och hoghus, allt insvept i ett gyllene
grynings- eller kvillsljus. I Desert (5 minuter loop 2001-2002) tas betraktaren istillet med pa
en resa lings en rak asfalterad viig genom ett kargt 6kenlandskap. Over denna ickeplats vilver
sig den ’skyddande himlen” som en klarbld oéndlighet. P4 samma sitt som det dkta paret 1
Paul Bowles roman Den skyddande himlen (1951) kan visterldnningen i detta landskap kdnna
sig utsatt och utlimnad, med endast himlen som en tunn bla hinna mellan sig sjélv och
universums bottenldsa avgrund. Destinationen tycks odndligt avldgsen. Resan &r ett utdraget
nu.

Dessa sekvenser bygger i motsats till spelfilmen inte upp en spanning genom dramaturgi.
Istéllet haller Faiss kvar betraktaren i en meditativ ficka. Den monotona rorelsen gor oss
medvetna om oss sjdlva och var kropp, som gors delaktig i upplevelsen av bilden som star
stilla men @nda ror sig som om den kontinuerligt vecklade ut sig.

Faiss ger oss rum av andhdmtning i ett globaliserat kapitalistiskt samhélle dar hjulen tycks
snurra allt fortare. Hon &r inte backpackern pa jakt efter kickar eller turisten som samlar pé
sevirdheter. Hon reser for att finna tomrum i ett ifrdgaséttande av vér kulturs begrepp om
mening och nytta. Infor hennes verk har jag flera ganger funnit anledning att atervinda till
John Cages bok Om ingenting (1966). Influerad av zenbuddism talade Cage om att 6ppna
musiken for vérlden och de ljud som omger oss, vilket kunde ske genom att man lyssnade till
tystnaden, som d4 inte alls visade sig vara tyst utan full av ljud. I ett totat ljudisolerat rum
horde Cage ett svagt brus, som visade sig vara ljuden av hans nervsystem och blodomlopp.

Ninia Sverdrup

Ninia Sverdrup arbetar inte som Faiss med den eviga rorelsens fortskridande, rullbandet som
mal in i odndligheten. Hennes videoverk kretsar snarare kring enskilda rorelser som upprepas
och tas om géng pé géng. Det finns inget linjart framétskridande. I stillet 16sgor sig enskilda
punkter i rumtiden och bildar portar till en annan medvetandeform. Sverdrup soker sig till
zoner dér var tids- och rumsuppfattning sitts ur spel. I hennes verk méter vi ofta olika
transitplatser ddr ménniskor ror sig fran en punkt i staden till en annan.



Daniel Birnbaum utgér i sin bok Chronology (2005), om samtida videokonst av Eija-Liisa
Ahtila, Doug Aitken, Stan Douglas, Tobias Rehberger, Dominique Gonzalez-Foerster, Pierre
Huyghe och Philippe Parreno, frdn Friedrich Nietzsches begrepp om den eviga dterkomsten.
Temat varieras utifrdn de olika konstnarskapen med ingangar via psykoanalysen,
fenomenologin och Gilles Deleuze. Antalet partiklar som bygger upp vérlden dr oerhort men
begrénsat, skriver Birnbaum. Universum dr domt att upprepa sig sjélvt. Allt som hénder och
har hdant kommer att hinda igen. Universums &ndlighet och tidens oéndlighet gér denna
skenbara paradox mdjlig. Det teoretiska ramverk utifran vilket Birnbaum léser sina
konstnidrskap ter sig ocksé relevant i relation till Sverdrup. Infér hennes videoverk, dér allt
tycks komma tillbaka, aktualiseras begreppet den eviga aterkomsten.

I Urban Scene IV: a passage (1.30 minuter loop 2005), klippt i panoramaformat, mdter
betraktaren ett utsnitt ur ett kyligt stadslandskap. Fasader och pelare framstar som
omvéxlande morka och ljusa ytor i en abstrakt komposition. En man i mork kostym trader in i
bildens vinsterkant och ror sig genom panoramat ut at hoger. Innan han nétt hgerkanten
mdoter han en dldre man i gréatt har och skdgg, iklidd en ljusbla skjorta. I bakgrunden skymtar
andra siluetter. Ett dovt undervattensljud hors. Samma sekvens upprepas om och om igen.
Inget mer hénder, annat &n dessa motsatta rorelser, detta gdende inramat av arkitekturen.

I Urban Scene V: park (3 minuter loop 2005) sitter en man med solglasdgon och bar
overkropp med korslagda ben pa gréset i en park intill en sommarklddd kvinna. Bakom
l6vtraden skymtar en husfasad med balkonger. Mannen och kvinnan ldser. En cyklist passerar
forbi med ett knastrande ljud av dack mot grus. I bakgrunden skymtar en badmintonspelare
och nagra joggare. En grupp ynglingar passerar med en bérbar stereo och i forgrunden bojer
en kvinna sig ned for att plocka upp en frisbee. Ljudet av fagelkvitter och trafikens dova brus
hors 1 bakgrunden.

En stationsplattform i tre plan utgor det sceniska rummet i Urban Scene VI: station (2 minuter
loop 2005-2006). Méanniskor ror sig i ett rott ljus forbi en bar pa nedre plan. Pa markplanet ér
ljuset kallt och vitt. Nagra cyklar stir parkerade i rad. Ménniskor véntar. P& dvre plan passerar
ett upplyst passagerartdg med ett gnisslande léte. I bakgrunden avtecknar sig ett hoghus mot
natthimlen.

Urban Scene VII: hall porter (4 minuter loop 2006) utspelar sig 1 ett urbant mellanrum med
betongvéggar, pelare och en korridor. En gréd metalldorr 6ppnas. Lampor ténds, utldsta av en
rorelsedetektor. En man kommer ut och gér ut at vénster i bilden. Han kommer tillbaka,
Oppnar dorren och stiger in i det ljusare rummet innanfor. En kvinna passerar runt hornet.
Filmen spolas framét och bakat, fryses och dubbelexponeras sd att mannen ror sig at tva hall
samtidigt. Kvinnan framstar i sin genomskinlighet som en vélnad. Hon dr dér och samtidigt
inte dér.

Jag kommer att tinka pa karaktirerna i Alain Robbe-Grillets romaner, som framstir som
produkter av forfattarens cirkuldra skrivsitt, men ocksa pa Michelangelo Antonionis filmer
som pa ett liknande sitt ramar in aktorerna i arkitektoniska rum som inte bara begrénsar deras
rorelsefrihet utan helt och héllet definierar dem som subjekt. Rorelsen genom arkitekturens
rum &r ett centralt element 1 Antonionis filmiska estetik. Sa forhéller det sig 4ven hos
Sverdrup, dven om betraktarpositionen hér &r fixerad.



I banal mening hinder ingenting sirskilt i Sverdrups verk. Manniskor forflyttar sig, staden
spelar upp sina ljud. Men hennes sétt att rikta uppmérksamheten mot det till synes banala
forvandlar det till ndgot frimmande. Den linjért framétskridande tiden sétts ur spel nir bandet
spolas framét eller bakat och samma scen tas om igen och igen som i en mental kortslutning
eller déja-vu. Var jag inte hir nyss?

Hur styr tiden och slumpen 6ver véra liv? Vad har vi kontroll ver? Ar verkligheten, som den
amerikanske forfattaren William S. Burroughs hiavdade, forinspelad? Infér Sverdrups
videoverk borjar jag tro att det forhaller sig sd. Relationen mellan orsak och verkan &r inte sa
enkelriktad som den synes vara. Allt upprepas och dterkommer i evighet.

Ett annat medvetande

Hos Faiss och Sverdrup kan ett gemensamt tema kring rorelse och tid ringas in, ett forsok att
gora tiden synlig genom manipulation av den rorliga bilden. Denna problematik ndrmar de sig
pa olika sitt, Faiss genom att dra ut den framétskridande rorelsen i odndlighet och pa detta sétt
skapa ett meditativt rum, Sverdrup genom att upprepa en héndelse for att gora dess
komplexitet synlig. De ger oss en annan bild av tiden &n den som erbjuds av en linjir kausal
modell, vad Walter Benjamin kallade den tomma homogena tidens kontinuum, mot vilken
han stillde "nutid” ( "Jetztzeit ), det vill sdga upptéckten av nuet i det forflutna, en upptackt
som bryter upp den tomma tidens kontinuum och uppenbarar nya mojligheter i nuet
("Historiefilosofiska teser”, Bild och dialektik 1991). Om vi stannar upp, héller fast eller
upprepar en rorelse trdder vi in i en annan upplevelse av tiden och rummet och dirmed ocksa
av oss sjilva.

Den eviga dterkomsten, den utdragna rorelsen, uppldsningen av en etablerad rums- och
tidsuppfattning, allt detta tvingar oss att konfrontera var egen instabila subjektivitet. For mig
pekar deras verk bort fran den viésterldndska individualismen i riktning mot en forstéelse av
jaget som process, som nigot som blir till i varje 6gonblick. I Faiss verk, till exempel, innebar
upplosningen av jaget som stabil enhet ett upphidvande av den alienation som dr verkens
utgéngspunkt. I ljuset av detta kan hennes hdnvisning till vér tids litterdra enfant terrible
Michel Houellebecq (intervjuad av Christophe Duchatelet i A7t Press nr 199, februari 1995)
lasas: ’S& lange vi haller fast vid en mekanisk och individualistisk syn pa vérlden kommer vi
att do ut. Det dr nu fem sekel som tanken om jaget har ockuperat terrdngen; det ar dags att
svianga av.”

Som meditationer éver videomediet, tiden, rummet och tomrummet &r Faiss och Sverdrups
konst filosofisk men for den skull inte mindre visuellt omedelbar. Den 4r konceptuell i det
avseendet att videomediet anvdnds som metasprak i en undersokning riktad mot mediet sjélvt.
Men genom att sluta beréttelsen i en cirkel, dir det inte finns ndgon bdrjan eller nadgot slut och
dérfor inte heller ndgon hel beréttelse, 6ppnas deras verk ocksa mot en upplevelse av
existentiell art. Halong, Pool, Escalator, Odaiba, Desert och Urban Scene ér sjélvreflexiva
men inte instrumentella. Meningen fixeras aldrig till ett avldsbart innehall eller budskap,
vilket bidrar till en kénsla av oro. Det &r denna oro som intresserar mig, som gor att jag aldrig
blir fardig med dessa till synes enkla sekvenser. Varje ging jag dtervinder upplever jag nagot
nytt. Bilden upphor aldrig att forédndras och forblir 4ndd en och densamma. Jag stannar kvar i
mig sjdlv, min upplevelse, men kliver samtidigt ut ur mig sjélv. Stillastdende men i rorelse.



